Werbeslogan (2143 Millisekunden): Die_Bahn macht _mo‘bil. (2 rhythmische
Gruppen, 5 Silben).

Hauptteil der Werbung (2811 Millisekunden): kénnen_auch 'mehr_Zeit
den_"'Kindern_"widmen (3 rhythmische Gruppen, 10 Silben)

Werbeslogan (2811 Millisekunden): ein _'Kind es _‘tun konnte (2 rhythmische
Gruppen, 6 Silben)

Hauptteil der Werbung (2043 Millisekunden): die_‘erste 'Hilfe fiir_"Menschen
(3 rhythmische Gruppen, 8 Silben)

Werbeslogan (2043 Millisekunden): Das_’Beste oder 'Nichts (3 rhythmische
Gruppen, 6 Silben).

Aus den Beispielen wird ersichtlich, dass das Sprechtempo im Hauptteil der
Werbung schneller ist. Im gleichen Zeitabschnitt werden im Hauptteil der Werbung 3
bis 5 Silben mehr als im Werbeslogan ausgesprochen. Aullerdem wird bei der Analyse
der Strukturparameter der Syntagmen sichtbar, dass es weniger rhythmische Gruppen
im Bestand gibt. Es soll auch betont werden, dass eine weniger hdaufige Betonung fiir
den Hauptteil der Werbung typisch ist. Die geringe Silbenanzahl im Werbeslogan
zeugt von seinem langsameren Tempo, im Vergleich zu dem Hauptteil der Spots.

Zusammenfassend muss gesagt werden, dass die Intonationsparameter der
modernen deutschen Werbung sehr eng mit der kommunikativen Absicht der Aussage
verbunden sind. Die Melodie- und Sprechtempoverdnderungen dienen dazu, die
Bedeutung der einzelnen Fragmente des Werbetextes zu verschiarfen und einen
groBBeren Einfluss auf die Zuhorer auszuiiben. Solche Prozesse sind in der modernen
deutschen Werbung von grofSem Interesse nicht nur fiir Linguisten, sondern auch fiir all
diejenigen, die die deutsche Sprache beherrschen wollen. Es trdgt zum besseren Verstan-
dnis der Sprache bei und unterstiitzt bei eigenen wissenschaftlichen Untersuchungen.
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INTONATION IM BERNDEUTSCHEN

Cmamms npucesayeHa NOPIGHANIbLHOMY AHANI3Y peanizayii maxux KOMNOHEeHmi8 IHMOHayii,
5K MeNoouxa, Gpazosutl akyenm Ui nay3u y Cy4acHiu HiMeybKitl 1imepamypHill Mosi ma y OEpHCbKOMY
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Oianexmi. Buseneni cninoni pucu ma po36ixcHocmi y QYHKYIOHYBAHHI KOMNOHEHMI8 IHMOHAayii
8 000X MOBAX 3ANIEHCHO IO KOMYHIKAMUBHOI cumyayii, a maxoic Moougikayii 36yKo8ux cecmMenmie
nio 8NIUBOM IHMOHAYIUHOI 6Y008U MOBNIEHHEBO20 NOBIOOMIIEHHSL.

Kniwowuosi cnosa: niveyvka nimepamypra mosea, OepHcbKuil 0ianekm, ayoumopCoKuil aHaunis,
MOBHULL MAKM, IHMOHAYIS, KOMNOHEHMU IHMOHAYIT, MeN100uKa, ppazosuil akyenm, naysu.

Cmambs noceaujena cpasHumenrbHOMY AHAAU3y Peanu3ayuu maKux KOMNOHEHmMOo8 UHMOHAYUU,
KaK Menoouxa, (pazosvlii akyeHm u naysvl 8 COBPEMEeHHOM HeMeYyKoM JIUMepamypHOM s3biKe
u 8 bepHckom ouanexkme. Boisgnenvl oowue yepmol u paziudus 8 QYHKYUOHUPOBAHUYU KOMNOHEHMO8
UHMOHAYUU 8 O00OUX A3bIKAX 8 3AGUCUMOCTIU OM KOMMYHUKAMUGHOU CUMYayul, a makice
Moougpukayuu 38yKOBbIX Ce2MeHmMOo8 No0 6GIUAHUEM UHMOHAYUOHHOU CMPYKMYPbl Dedesoco
coobwenusl.

Knrueevie cnosa: nemeykuii iumepamyprwlil s3biK, OEPHCKULL OUAIeKM, AyOUMOPCKUll aHamu3,
peyesol maxkm, UHMOHAYUSA, KOMIOHEHMbL UHIMOHAYUU, MeN0OUKA, Qpazosblil aKyeHm, nay3oi.

This article is dedicated to the comparative analysis of the realization of such intonation
components as melodics, phrasal stress and pauses in the Modern Standard German and the
Bernese dialect. Common features and differences in the functioning of intonation components
of both languages depending on communicative situation as well as modifications of vowels and
consonants under the influence of the intonation structure of the phrase are revealed.

Key words: Standard German, Bernese dialect, auditory analysis, tone groups, intonation,
intonation components, melodics, sentence stress, pauses.

Das gesprochene Wort tritt normalerweise im Rahmen des Satzes auf und
unterliegt den GesetzmiBigkeiten der Redegestaltung, weswegen satzphonetische
Erscheinungen immer o6fter in den Mittelpunkt der linguistischen Forschungen treten.
In der Rede gelangt die Mitteilungsabsicht des Sprechers am unmittelbarsten zum
Ausdruck, sodass die Verstofle gegen die Regeln der Satzphonetik den Sinn des
Gesagten wesentlich entstellen oder verdndern und oft folgenschwerer als Versto3e
gegen die richtige Aussprache der einzelnen Laute sind. Infolge der Aussprachefehler
der Laute wird die Verstindlichkeit des Gesprochenen beeintrichtigt, aber der Kontext
oder die Sprechsituation ermdglichen die Identifizierung des Gemeinten, wéahrend die
Fehler bei der Satzintonation zur falschen Interpretation der kommunikativen Absicht
des Sprechers fiihren.

Die entscheidende Rolle der Intonation beim Kommunikationsprozess ergibt
sich aus ithrem komplexen Charakter. Sie umfasst Tonhohe (Melodieverlauf, Sprech-
melodie), Satzakzent, Sprechpausen, Rhythmus, Intensitdt (Lautstiarke), Stimmfarbung
oder Stimmklang, Sprechtempo [5, S. 76-77], die sprachliche AuBerung als Ganzes
konstituieren, emotionale Konnotationen verleihen und demzufolge entsprechende
kommunikative Effekte erzielen. Heutzutage befassen sich zahlreiche Arbeiten mit
der Satzintonation des Hochdeutschen [3; 4; 6] und erforschen die Realisation der
lautlichen Segmente vorwiegend vom Standpunkt der intonatorischen Gestaltung
dieses oder jenes Ausspruchs.

Wihrend die Anzahl der Arbeiten im Bereich der Intonationsstruktur von
sprachlichen Mitteilungen im Hochdeutschen zunimmt, gibt es kaum Forschungs-
ansdtze zur Satzintonation in den Mundarten, vor allem im Schweizerdeutschen und
seinen regionalen Varianten. Zu einem am wenigsten erforschten Bereich gehort
die Satzintonation im Berndeutschen, weil viele Linguisten diese regionale Variante
“allzusehr in einem Gegeniiber zum Schriftdeutschen” [2, S. 6] betrachten und sich
hauptsachlich mit dem Ziirichdeutschen befassen.
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Das Ziel der vorliegenden Arbeit war die Aufstellung von Gemeinsamkeiten
und Unterschieden bei der Realisierung von solchen Komponenten der Intonation
wie Melodie, Satzakzent und Pausen im Hochdeutschen und im Berndeutschen. Als
Untersuchungsmaterial dienten situationsbedingte Dialogtexte aus dem Alltag, die
von den geiibten Tragern der deutschen Standardaussprache und des Berner Dialekts
gelesen wurden. Die Texte wurden auf Berndeutsch verfasst und im Sprachunterricht
fiir Ausldnder in Bern gebraucht [1]. Jeder Dialogtext enthielt eine dem Lehrstoff
angepasste “Story”, was den Lernenden nicht nur die Sprache der Berner beibringen,
sondern auch die Einblicke in die Art und Weise, wie diese miteinander umgehen und
wie sie sich in verschiedenen Situationen benehmen kdnnen, vermitteln sollte. Die
auf Berndeutsch verfassten Texte wurden anschlieBend ins Hochdeutsche iibersetzt
und den deutschen Muttersprachlern zum Vorlesen angeboten. Anhand der gelesenen
Texte konnte man objektive Ergebnisse erzielen und bestimmte GesetzmaBigkeiten
bei der Realisierung von verschiedenen Intonationsmodellen aufstellen, zudem lieen
sich bei den Texten dieser Art satzphonetische Strukturen besser gliedern, als bei der
spontanen AuBerung. Die Sprecher waren von ungefihr gleichem Alter (Minner
und Frauen zwischen 30-35), hatten eine abgeschlossene Hochschulausbildung in der
Fachrichtung Germanistik und Kunstwissenschaft, stammten von der Region Bern
(4 Sprecher) und Berlin (3 Sprecher). Dabei konnte man auch einige regionale,
soziale und generationsbedingte Unterschiede ausschlieBen. Es war auch wichtig, dass
die ausgesuchten Texte die Kultur und die Lebensart der Berner und dementsprechend
gefiihlsmiBige Stellungnahme des Sprechers zu seiner AuBerung widerspiegelten,
was die funktionale Belastung der Intonation erschlieen lief3.

Die vorlaufigen Untersuchungsergebnisse stiitzen sich auf die Daten von der
auditiven Analyse, die auch psychologische Faktoren bei der Realisierung von Kompo-
nenten der Intonation und ihren Modellen ermittelt. Als Horer fungierten ausgebildete
Germanisten und Journalisten sowie Vertreter anderer Berufe (Sozialarbeiter), deren
Sprechweise den Normen des Hochdeutschen oder des Berndeutschen entsprach.
Alle Informanten waren entweder Triager der deutschen Standardaussprache oder
der Berndeutschen Mundart. Die Anzahl der Horer betrug insgesamt 6 Personen.
Die Versuchspersonen sollten die Besonderheiten bei der Realisierung von solchen
Komponenten der Intonation wie Melodie, Satzakzent und Pausen in den berndeu-
tschen Dialogtexten feststellen und beurteilen; anschlieBend sollten sie diese mit der
Realisierung im Hochdeutschen vergleichen und auch tiber solche Kriterien Entschei-
dungen treffen wie: Natiirlichkeit der Realisierung, ihre Entsprechung den giiltigen
Normen und die AuBerungsweise (ihre Expressivitit).

Da es um die Satzintonation von gelesenen Dialogtexten ging, ergab es sich als
notwendig die Sétze zuerst in Sprechtakte zu zerlegen. Bei der auditiven Analyse
bekamen die Horer die Aufgabe Sprechtakte zu ermitteln und mittels Pausen ihre
Grenzen zu markieren. Unter einem Sprechtakt wird in diesem Artikel ein Redeab-
schnitt von meist mehreren Wortern verstanden, der inhaltlich eine Sinneinheit bildet
und eine Tongruppe darstellt, d.h. Triger jeweils eines Tonhohenmusters ist.
Zwischen zwei Sprechtakten liegt oft eine kiirzere/verbindende (I) oder eine ldngere/
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abschliefende (I1) Pause. Syntaktisch gesehen kann ein Sprechtakt eine Einwortéu-
Berung, ein einfacher Satz, ein Teil eines einfachen Satzes usw. sein. Zahl und Lange
der Sprechtakte in einem Satz hingen auch vom Tempo und vom Nachdruck des
Sprechers ab. Bei dem langsamen und nachdriicklichen Sprechen nimmt die Zahl der
Sprechtakte zu, ithre Lange entsprechend ab. Die Aufteilung des Satzes in Sprechtakte
ist oft funktionell relevant.

Uberblick iiber die auditiven Daten beziiglich der Satzintonation im Berndeu-
tschen und im Hochdeutschen:

1. Melodieverlauf. Bei der Bewertung von den Tonhéhenmustern haben alle
Horer einen engen Zusammenhang zwischen den Tonhohenunterschieden und der
Gliederung sowie Sinngebung der sprachlichen AuBerung festgestellt. AuBerdem signa-
lisiert die Sprechmelodie von der emotionalen Konnotation der Sprecher. So wurde
beim Vorlesen von neutalen Dialogtexten auf Berndeutsch vorwiegend terminaler/
fallender Frageton auch dort registriert, wo der orthoepischen Norm nach interrogative/
steigende Melodie gebraucht werden soll, was nach der Meinung von Versuchspersonen
eher auf die zurlickhaltende Stellung der Berner gegeniiber den wenig vertrauten oder
unbekannten Personen zuriickfiihrt:

Berndeutsch: Guten Aabe,— Frau Mdsserli. — Wie geit’s? | — Ja,— ja,— es
geit so.| I cha nid chlage.| Und dich? |

Hochdeutsch: Guten Abend,| Frau Mdsserli.|Wie geht es Ihnen?? — Na, ja,| es
geht.| Ich kann nicht klagen. | Und IThnen?1

Berndeutsch: List dcht iiberhoupt épper di Inserat? |

Hochdeutsch: Liest denn tiberhaupt jemand das Inserat? 1

Berndeutsch: Chéit dihr ke Usnahm mache?

Hochdeutsch: Konnten Sie keine Ausnahme machen??

Berndeutsch: Also,— triffe mer is im Aarbdirgerhof. | Halbi achti |— isch
guet? |

Hochdeutsch: Also treffen wir uns im Aarbdrgerhof.| Halb acht |— passt es
IThnen?t

Berndeutsch: Excusez, — chéit dihr iis dcht hdlffe?

Hochdeutsch: Entschuldigung, | konnten Sie uns helfen?1

Die Versuchspersonen wiesen dabei auch auf einen starkeren Tonabfall zur
unteren Stimmgrenze hin im Nachlauf in der Berndeutschen Mundart gegeniiber der
Hochsprache.

Neben den Unterschieden bei der Realisierung von den fallenden und steigenden
Melodieverlaufen im Bern- und Hochdeutschen gibt es auch einige Gemeinsamkeiten.
So wurde im Gespriach zwischen zwei Nachbarn in einer WG viel ofter die interro-
gative Melodie gebraucht, als in einem neutralen Gespriach zwischen zwei wenig
befreundeten Menschen, wobei aber der Ton im Nachlauf nicht so hoch wie in der
Standardsprache stieg:

Berndeutsch: Ah,| Beat.| Tschou.| Wie geit’s dir?—

Hochdeutsch: 4k, | Beat.| Hallo.| Wie geht’s dir?1

Berndeutsch: Wosch wider einisch ziigle?— Suechsch e Wonig — oder e noiji
Stell? —
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Hochdeutsch: Willst du wieder umziehen??t Suchst du eine Wohnung— oder
eine neue Stelle?!

Im Unterschied zur neutralen Ausdrucksweise wies das Berndeutsche in den
gefiihlsbetonten Sprechtakten weniger Unterschiede zwischen der Kernsilbe und dem
Nachlauf als das Hochdeutsche auf. In den berndeutschen Texten wurde die Melodie
eher als gleichbleibend/schwebend wahrgenommen, was mit dem leicht steigenden
Tempo und der kommunikativen Gliederung der AuBerung zusammenhingen mag:

Berndeutsch: Nei!— Myni Nirve!— Itz isch di Zedel wig.— Was machen
i jitg?—

Hochdeutsch: Nein!| Meine Nerven!| Jetzt ist der Zettel weg.| Was soll ich
jetzt machen??

2. Satzakzent. Der Satzakzent oder die Druckverteilung im Satz bzw. Sprechtakt
ist auf engste mit dem Rhythmus und der Melodie verbunden und dient wie die
Melodie der Gliederung und Sinngebung der Rede, indem er das Wesentliche in der
Mitteilung hervorhebt. Durch die Akzentuierung wird die Aufmerksamkeit des Horers
auf die Teile der AuBerung gelenkt, die fiir ihn Neues, noch nicht Bekanntes (das
Rhema) enthalten oder vom Sprecher als besonders wichtig erachtet werden und
demzufolge im Zentrum der Mitteilung stehen. Dagegen bleibt bereits Bekanntes
(das Thema) in der Regel unakzentuiert.

Nach der Meinung von Informanten héngt der Grad der Betontheit eines Wortes
im Sprechtakt oder im Satz mit seinem aktuellen Mitteilungswert zusammen. Wie die
Ergebnisse der auditiven Analyse zeigen, wurden in den gelesenen Dialogtexten
hauptsiachlich “Begriffs”- oder “Inhaltsworter” (Substantive, Vollverben, Adjektive,
Adverbien) betont, wihrend die dazwischen liegenden Worter schwach- oder unbetont
gesprochen wurden, auerdem unterlag der Wortakzent vollig dem Satzakzent und
diese Erscheinung traf auf beide Sprachen zu:

Berndeutsch: Ja, 'gdllet, nume sy d Ferie albe so schndll ver'by.

Hochdeutsch: Ja, 'klar, nur sind die Ferien gewéhnlich so schnell vor''bei.

In den angefiihrten Beispielen blieb das Wort Ferien in beiden Sprachen
schwach- bis unbetont, was der thematischen Gliederung der AuBerung entsprach und
die Aufmerksamkeit des Horers auf den Kernpunkt der Mitteilung — die Adverbial-
bestimmung vorbei — lenkte.

Laut auditiven Daten entsprach die Satzakzentverteilung im Berndeutschen
in den meisten Fillen der Standardsprache, nur im Falle der emphatischen/
nachdriicklichen Betonung ergaben sich einige Unterschiede, aber dabei wurden
keine GesetzmiBigkeiten ermittelt, was vom subjektiven Charakter der Akzen-
tuierung bei der gefiihlsbetonten Ausdrucksweise im Berndeutschen zeugt.

Obwohl es im Bereich der Akzentverteilung zwischen den beiden Existenzformen
der deutschen Sprache viel Identitdt gibt, ergaben sich wesentliche Unterschiede
auf der segmentalen Ebene. Wéahrend im Berndeutschen keine Schwachtonformen
vorkamen, vollzogen sich im Hochdeutschen die Kiirzung und die Abschwéichung
von Vokalen und Konsonanten in der schwach- oder unbetonten Position, die in den
Funktionswortern manchmal sogar zum volligen Schwund des Lautes (Elision) fiihrten:

Hochdeutsch: Lies(t) [lis] denn iiberhaupt jemand ds "Inserat? 1 Ich hab [hav]
meine Termine im "Kopf.| ""Alltag... |wem sagst du [zaxs(t)da] das?|
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Was aber die Starktonformen anbetraf, so konnte man im Berndeutschen im
Unterschied zur Standardaussprache eine hyperkorrekte Artikulation und folglich
eine wesentliche Verldngerung der Vokale und Konsonanten (in den meisten Fillen
sogar eine Konsonantenverdoppelung) in der betonten Position oder in der gleich
darauffolgenden Silbe beim abwirts gleitenden Ton beobachten:

| cha nid "chlage [k:]. | Also,— de no ne schonen "Aabe [a:]. | (Also dann
einen schonen Abend). Eh,— de wott i nech nid "ufhalte [l:].| (Dann will ich Sie
nicht aufhalten). Uf Widerluege, — und e gueti "Wuche [xx] | (Auf Wiedersehen und
eine gute Woche). | mues da graduus "wyter [tt]. | (Ich muss da geradeaus weiter).
Nei, da bin i scho zum "Asse yglade.[ss:] | (Nein, da bin ich schon zum Essen
eingeladen). Dihr chéit aber o "louffe [ff]. | (Ihr konnt aber laufen). Aber das miiesst
dihr scho "sdlber [1:] finde |. (Aber das miisst ihr schon selber finden).

3. Sprechpausen. In den gelesenen Dialogtexten entsprach die Pausensetzung
im Berndeutschen der Standardaussprache und diente sowohl der Gliederung der
Rede als auch der Hervorhebung von semantisch wichtigen Komponenten des
Sprechtakts oder des ganzen Satzes. In den erforschten Texten wurden in den beiden
Sprachen keine Pausen des Zogerns oder Schwankungspausen registriert, aber im
Unterschied zum Hochdeutschen kamen in der Berndeutschen Mundart unter dem
Einfluss der terminalen Melodie die so genannten gefiillten Pausen vor: Ja— ja— es
geit (2)] so | 1, was aber nicht durch die Z6gerung bedingt ist, sondern eher mit der
rhythmischen Struktur des Berndeutschen zusammenhéngt.

Fazit: Sowohl im Bern- als auch im Hochdeutschen gibt es einen engen
Zusammenhang zwischen der Realisierung von solchen Komponenten der Intonation
wie Melodie, Satzakzent, Sprechpausen und der Mitteilungsabsicht des Sprechers
sowie der kommunikativen Situation, was seinen Ausdruck im Gebrauch von weiter-
weisenden oder steigenden Melodieverldufen beim Gespriach zwischen gut bekannten
Personen, der vorherrschenden Rolle des Satzakzents gegeniiber dem Wortakzent und
der kommunikationsbedingten Pausensetzung findet.

Neben den Gemeinsamkeiten gibt es auch einige Unterschiede bei der intonato-
rischen Gestaltung von bern- und hochdeutschen Dialogtexten, wie den fallenden Ton
bei Hoflichkeitsfragen im Berndeutschen gegeniiber dem steigenden im Hochdeutschen,
den schwebenden Ton im Berndeutschen unter dem Einfluss der informellen Kommu-
nikationssituation und die Modifikationen der Laute abhingig vom Grad der Betontheit
und dem Melodieverlauf, wie die Schwachtonformen im Hochdeutschen in der unbe-
tonten Position und die Verlingerung von berndeutschen Vokalen und Konsonanten
in der betonten Position beim abwirts gleitenden Ton.
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POSITIONELL BEDINGTE MODIFIKATION DER BETONTEN VOKALE
IM MODERNEN DEUTSCHEN

Cmammio npucesaueno 00CHiONHCEeHHIO NOZUYIUHOI 8apiamueHOCMi HA2ONOUWEHUX 20H0CHUX
CYYACHOI HIMEYbKOT MOBU Y NIO20MOBIIeHOM)Y MA CHOHMAHHOMY MO8I1eHHI. Bcmanoeéneno, uwo Hazo-
JIOWEHI 20JI0OCHI 3MIHIOIOMb CBOI BIACMUBOCI 3ANEHCHO 8I0 MUNY CKAAOY, PO3MiWeHHs V ¢hoHe-
MUYHOMY CA06I MA PEUeHH].

Kniwwuosi cnosa: naconowenuii 2010CHUL, NO3UYIUHA 8apiamu@Hicmy, KiIbKICHA ma sKICHA
PpeoyKyis, mun ckiady, poHemuuHe c1080, pedeHHs.

Cmamovs nocesiuena UCCIE006AHUIO nOSuLﬂ/lOHHOIZ eapuamueHocmu ydapﬂblx 2JNACHblX coepe-
MEHHO20 HeEMeYUKo2cOo A3blKa 6 N0020MOGIEHHOU U CHOHMAHHOU pedu. Bbl}lGJleHO, umo ydapnble
2NACHbIE UBMEHAIOM CBOU CEOUCMBA 8 3A6UCUMOCIU OM MUNA cjloca, no3uyuu 6 @OHen’ZMHeCKOM
cioee u npedﬂoofceHuu.

Knroueevie cnosa: ydaprlﬁ ZﬂaCHblﬁ, NO3UYUOHHAA 6apuamueHoCcms, KOJUYECMBEHHAA
U KadvecmeeHHas pedykuu}l, mun cioea, quHemuquKoe CJ1060, npedﬂoofceHue.

The article is devoted to the study of positional modification of German stressed vowels
in prepared and spontaneous speaking. It is proved that stressed vowels change their features
according to the type of syllable, their position in a phonetic word and sentence.

Key words: stressed vowel, positional modification, quantitative and qualitative reduction,
the type of syllable, phonetic word, sentence.

Die Kommunikation als Prozess erfolgt gewo6hnlich so, dass der Sprecher mit
der Stimme konkrete Abschnitte seiner Mitteilung hervorbringt, die eine wichtige
Bedeutung fiir die AuBerung haben. Den stirksten Artikulationsdruck triigt die betonte
Silbe oder der betonte Satzteil, wahrend die anderen Silben oder Satzteile unbetont
bleiben.

Die meisten Forschungen beweisen, dass die betonten VVokale ihre distinktiven
Merkmale in der Rede beibehalten. Die unbetonten VVokale zeigen sich demfolgend
als instabil [2; 3]. Abhidngig vom Wortakzent verdndern sie ihre Artikulations-
merkmale, kommen undeutlich vor oder fallen aus dem Wort heraus. In der miind-
lichen Kommunikation sind alle Laute so miteinander verschmolzen, dass die unbe-
tonten Segmente oft rausfallen, wofiir die Elision verantwortlich ist.

Abhéngig davon, wo ein bestimmter Laut ausfallt, unterscheidet man Apokope
und Synkope.

Bei der Apokope wird ein Laut aus einem einfachen Wort oder aus einem
zusammengesetzten Wort mit Nebenbetonung elidiert, z.B. Int(e)resse, g(e)rade,
Studie(r)ende [iranda], ei(g)entlich [aeantlr¢], zweihundert [‘tsvaenst], unterei-

nander [unte ‘nande].
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