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INTERMEDIALITAT ALS KONZEPT FUR DEN LITERATURUNTERRICHT
AM BEISPIEL VOM FOTOLITERARISCHEN SEMINAR
“VERSCHWINDENDE SPUREN”

Ha ocnoei memooonocivnux innogayiti, noe’szanHux 3 IHMePMeOiaibHUM ni0X000M 00
OUOAKMUKY limepamypu, 8 ybomy O0CHIONCeHHI 3p0beHO chnpody NPOAaHAni3y8amu pe3yibmamu
Gomonimepamypnoco ceminapy ‘“3uuxni caiou”, opeanizosamnoco Himeyvroio cuyscboro arxade-
miunux oominie (DAAD) y Kuesi 6 2021 poyi.

Howyx cnidie Munyn020 6 HUHIUWHLOMY 00UYYi Micma ma ix aimepamypHo-ghomoepagiune
ONpaylo8anHs CchoOpmMys8anu KOHYenyilo ceminapy, sxuil cxkradascs 3 maxux wacmun: 1) 3a-
npononoganuti nexkmopamu DAAD meopemuunuii mamepian wooo 63aEM038 3Ky Jimepamypu
i pomoepaghii 3 noenady inmepmedianvnocmi; 2) Ceminap 3 meopii ma Npakmuxu MICbKoi
Gomoepaghii nio xepisnuymeom Kuigcokoeo omoepaga; 3) Cmeopenns yuacHuxamu ceminapy
meKcmie 8 pe3yibmami OMPUMAHUX HOBUX Yikasux idetl ma imnyavcie;, 4) Ilyonixayis meopis
CMYOeHmiB-yUaACHUKI8 CEMIHAPY 8 08OMOBHOMY YKPAIHCLKO-HIMEYbKOMY GUOAHHI.

Lleii 0oceid noxazas, wo Kypcu 3 1imepamypo3sHaCmMEa MONCHA YCHIWHO CIPYKMYPY8amu
ma npoeoouUmMu Ha OCHOBI MPAHCMeDIANbHO20 NOTAJY HA Nimepamypy.

Knrwuoei cnosa: inmepmedianvnicms, nimepamypa, homoepadhis, 3uuxni cniou, B. I. Cebanvo,
MicbKutl netzasic, i0eHmuyHiCmy, Kpeamuehe nucbMo, KpUmuyHe MUCIeHHs.

Based on the methodological innovations that the intermedial approach has brought about in
the didactics of literature, the study attempts to take stock of the didactic added value of a DAAD
seminar event that took place in Kiev in 2021: the photo-literary seminar Vanishing Traces.

The report focuses on the skills of the seminar participants that were trained by the
application of a dialogical intermedial methodology: first and foremost, critical thinking and creativity
in dealing with literature and photography. The specific aim of the project was to enable the
students to engage creatively and aesthetically with the culture of remembrance in the Ukrainian
capital and to expand this through an intermedial perspective.

The search for traces of the past in the present face of the city and its literary and
photographic reappraisal shaped the concept of the seminar, which consisted of four sections:
1) A theoretical introduction to the relationship between literature and photography from an
intermedial perspective offered by lecturers; 2) A workshop on the theory and practice of urban
photography led by a Kiev photographer, 3) Consolidation of the stimuli arising from the seminar
through photo editing and text production by the seminar participants, 4) Publication of the
seminar participants' creations in a bilingual book (Ukrainian-German).

This experience showed that courses can be successfully constructed and carried out starting
from a transmedial view of literature.

Key words: Intermediality, literature, photography, traces, W. G. Sebald, cityscape, identity,
seminar, DAAD seminar, creative writing, critical thinking.

Die ersten Studien zur literarischen Intermedialitét sind in den 90er Jahren des
vergangenen Jahrhunderts entstanden und haben zur Uberwindung traditioneller
Tendenzen in der vergleichenden Literaturwissenschaft beigetragen (Miiller, 1996).
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Eine intermediale Auffassung der Literatur verweist in erster Linie auf die
“Medialitit” der Literatur. Ahnlich wie das Kino und die Fotografie kann die Literatur
als Medium betrachtet werden — erstens, weil sie sich eines Codes (der Schrift) bedient
und zweitens, weil sie sich in das System der Massenkommunikation integriert. Im
intermedialen Vergleich kann Literatur iiber ihre eigene ‘“mediale Verfasstheit”
reflektieren (Rajewsky, 2002). Daraus entsteht ein Bewusstsein fiir ithr Potential sowie
ihre Grenzen, etwa in Bezug auf Erzdhlfahigkeit, Realitdtsndhe und Darstellungskraft.

Intermediale Beziige stellen — bei zunehmender Medienkonvergenz (Jenkins,
2006) in der digitalen Welt — ein Aufgabenfeld fiir den Literaturunterricht dar
(Abraham / Sowa, 2016). Besonders Millennials bewegen sich tagtiglich in einem
Ereignishorizont aus Filmen, TV-Serien, Musik, Nachrichten und sozialen Netz-
werken. Unter fachkundiger péadagogischer Anleitung von Experten kann ihre
Féhigkeit zur kritischen Reflexion stimuliert werden.

Diese Uberzeugungen sollen hier durch ein konkretes Beispiel belegt werden.
Ziel des vorhandenen Beitrags ist ndmlich, eine Bilanz iiber den literaturdidaktischen
Erfolg eines intermedialen Seminars zu ziehen. Das von mir konzipierte fotolitera-
rische Seminar “Verschwindende Spuren” wurde sowohl durch den Deutschen
Akademischen Austauschdienst (DAAD) als auch durch die deutsche Botschaft in
Kiew finanziert und fand vom 11, bis zum 16. Oktober 2021 statt.

Wihrend dieser Veranstaltung sollte erforscht werden, auf welche Weise das
Zusammenspiel von Literatur und Fotografie zum Motor literarischer Schopfung
werden kann.

Ein fotoliterarisches Seminar zur Erinnerungskultur in Kiew zu veranstalten,
bedeutete sich auf ein Abenteuer in einen &uflerst geschichtstrachtigen urbanen
Raum zu begeben. Allein die unterschiedlichen Schreibweisen des Toponyms (Kyiv,
Kiev, Kyjiw, Kiew) zeugen von der kulturellen Vielschichtigkeit der Stadt, die sich
heute im Spannungsfeld unterschiedlicher und zum Teil miteinander konkurrierender
Erinnerungsdiskurse befindet.

Die ukrainische Hauptstadt hat Spurensuchenden viel zu bieten: Wie kaum eine
andere europdische Stadt steht sie seit Jahrzehnten im Mittelpunkt der Historie. So
muss man nicht weit in die Vergangenheit zuriickgehen, um auf Epochales zu stof3en:
die Griindung der unabhéngigen Ukrainischen Republik nach dem Zerfall der UdSSR
(1991), die Orangene Revolution (2004) und der Euro-Maidan (2013/14) mit seinen
gravierenden, bis heute gegenwirtigen Folgen.!

! Im Oktober 2021, als unser Seminarprojekt stattfand, konnte sich keiner von uns vorstellen, dass
die Reihe der historischen Umwélzungen bald fortgesetzt wiirde, und dies mit einer katastrophalen
Gewalt, die alle anderen Ereignisse im Vergleich verblassen ldsst. Kaum jemand von uns hétte in
den Kiewer Oktobertagen die immer steigende Eskalation der Truppenanhidufung an der
nordostlichen Grenze zu Russland und Belarus als lebensbedrohlich wahrgenommen.
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Das Erinnern an die Ereignisse der 1990er und 2000er Jahre hatte kaum
eingesetzt, da geriet es bereits in den Prozess der Uberschreibung mit neuen, emotional
aufgeladenen Erinnerungen. Dariiber hinaus konnen in der Ukraine historische
Ereignisse nicht nur anhand sich wandelnder Architekturen, Denkmiler und Topo-
nyme abgelesen, sondern mit Hilfe von Zeitzeugenberichten unmittelbar nachemp-
funden werden. Und diese Zeitzeugen sind oft noch junge Menschen, wenn man etwa
an diejenigen denkt, die den Euro-Maidan in ihren Schuljahren miterlebt haben.

Die Publikation, die aus dem Seminar hervorgehen soll, soll nach Absicht der
Herausgeber*innen, einen Beitrag zur Bewahrung von lebendiger Erinnerung leisten.?
Unsere Zeugen der “Geschichte in Bewegung” waren in der Tat junge Menschen,
denn die Teilnehmer und Teilnehmerinnen des Seminars waren Masterstudierende
und Graduierte ukrainischer Universititen mit guten Kenntnissen der deutschen
Sprache sowie einem genuinen Interesse fiir Fotografie und Literatur. Spezifisches
Ziel des Projektes war, den Studierenden eine kreative und dsthetisch produktive
Auseinandersetzung mit der Erinnerungskultur der ukrainischen Hauptstadt zu
ermOglichen und diese durch eine intermediale Perspektive zu erweitern.

Diese Perspektive bestand in dem Versuch, die Erinnerungskultur der Stadt mit
Hilfe des Ausdrucksmittels von Literatur und Fotografie zu umreiB3en. Beide Medien
wurden nicht getrennt, sondern im Verhiltnis kreativer Interaktion begriffen. Eine
Anregung dazu bot das literarische Werk W. G. Sebalds (1944-2001). Der Autor
kombinierte seine erzéhlerischen Texte mit Privat- und Archivfotografien, wobei ein
besonderes Verhiltnis zwischen dem Geschilderten und dem Abgebildeten entstand.
Dieser Technik bediente sich er vom ersten Prosawerk Schwindel. Gefiihle (Sebald,
1990) bis hin zu dem kurz vor seinem Tod erschienenen Roman Austerlitz (Sebald, 2001).

Anders, als man intuitiv vermuten konnte, illustrieren Sebalds Bilder nicht seine
Texte und seine Texte kommentieren nicht die von ihm akkurat ausgewéhlten Bilder.
Dieses intermediale Spiel verrdt viel Intrinsisches liber das Literarische und das
Fotografische. In einer Gesamtbetrachtung bilden die Bild-Text-Beziige bei Sebald
ein Netz an literarischen Referenzen und rekurrierenden Motiven. Dazu zdhlen die
Spuren der Geschichte, die durch die Erosion der Zeit allméhlich verschwinden. Das
Werk des deutschen Schriftstellers, der unter anderem das jiidische Osteuropa und die
radikale Zisur des Holocaust erzdhlt hat, bezeugt den unaufhaltsamen Verfall,
eroffnet aber gleichwohl den Ausweg eines ins Schreiben gegossenen Erinnerns.

Auf Sebalds Spuren haben andere Autorinnen und Autoren einen dhnlichen
Umgang mit dokumentarischem Bild- und Schriftmaterial entwickelt und gepflegt:
So begibt sich Katja Petrowskaja, geboren und aufgewachsen in Kiew, auf eine Reise
in die Vergangenheit ihrer jidischen Familie, die liber Umwege in die Stadt

2 Das Buch wird von Caili Kompe, Leonie Scheid und Michele Vangi herausgegeben. Es erscheint
voraussichtlich 2022 beim Verlag Ist-Publishing (Charkiw, Kiew).
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gekommen und ihr aufgrund der tragischen Umwailzungen des 20. Jahrhunderts
wieder entrissen worden ist. In ihrem Roman Vielleicht, Esther zeugen Bild-
materialien von dem schwierigen Bewahren der stets vom Verschwinden bedrohten
Familienerinnerungen (Petrowskaja, 2014). Auf diese Weise scheint Petrowskaja
nicht nur inhaltlich und stilistisch an Sebald anzukniipfen: Vielmehr erlaubt sie als
zeitgendssische deutsch-ukrainische Autorin eine Riickbindung des literaturwissen-
schaftlichen Sebald-Themas an die Erinnerungskultur der ukrainischen Hauptstadt.

In der Tat lieB sich ein Bild-Text-Verhiltnis “a la Sebald” auf eine geschichts-
trachtige Stadt wie Kiew produktiv anwenden. Die Stadt konnte als ein sich stindig
transformierendes “Archiv unter freiem Himmel” betrachtet werden — als Archiv
allerdings, das, Wind und Wetter ausgesetzt, im Verschwinden begriffen ist und von
der Uberlagerung durch neue Infrastrukturen zum Teil unentzifferbar gemacht wird.
Diese schwindenden Spuren kdnnen mit der Kamera eingefangen, um Texte ergénzt
verdichtet und so der Vergangenheit und dem Vergessen entrissen werden.

Die Suche nach Spuren der Vergangenheit im gegenwartigen Antlitz der Stadt
und ihre literarische und fotografische Aufarbeitung prigte das Konzept des Seminars,
das aus vier Sektionen bestand.

In der ersten Sektion vermittelten Dozent*innen Einblicke in das Verhéltnis
zwischen Literatur und Fotografie aus der bereits skizzierten intermedialen
Perspektive. Als methodischer Ansatz wurde die dialogische Form des Workshops
gegeniiber dem frontalen Vortrag bevorzugt. Neben der literaturwissenschaftlichen
Einfiilhrung in die Thematik durch die Beitrdge Svitlana Macenkas, Kathrin C.
Kompes, Sofia Varetskas und Michele Vangis bildete auch ein Schreibworkshop
einen zentralen Teil des Programms. Er wurde von der Autorin und Literatur-
wissenschaftlerin Marit Heul3 geleitet und erprobte unter anderem Schreibtechniken
am Beispiel von Texten zeitgenossischer Autoren. Bereits in diesem Abschnitt
wurden die Studierenden durch Ubungen dazu angehalten, unterschiedliche Ansitze
des literarischen Umgangs mit Fotografie kritisch im Seminarkreis zu analysieren.

Eine zweite Sektion war der Theorie und Praxis der Fotografie gewidmet. Sie
wurde durch den Kiewer Architekten und Fotografen Alex Bykov geleitet. Ein
Hohepunkt war dabei die fotografische Tour durch die Stadt, welche den Seminar-
teilnehmenden Einblicke in die spétsowjetische Architektur der ukrainischen
Hauptstadt ermdglichte. In diesem Zusammenhang wurde das sogenannte UFO oder
“Tapenka” (Tellerchen) — ein Meisterwerk des Architekten Florian Juriew, das in den
70er Jahren als Teil des Gebédudes des Instituts fiir wissenschaftliche und technische
Informationen erbaut wurde — zum ikonischen Ort der Tour und des gesamten
Projektes. Abgerundet wurde die Sektion durch einen Vortrag des Fotografen Igor
Manko, der die Charkiwer Schule, eine bedeutende Stromung innerhalb der
ukrainischen Fotografie der 1970er und 1980er Jahre, vorstellte.
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In der abschlieBenden Seminarsektion ging es um die Zusammenfiihrung der
gesammelten verschwindenden Spuren. Zu diesem Zweck sollten die Studierenden
ihre Fotografien mit selbst geschriebener Lyrik oder Prosa (re-)kontextualisieren oder
(de-)konstruieren.

Die daraus entstandenen fotoliterarischen Kreationen sollen in der bereits
erwihnten schlanken Publikation erscheinen. Ein besonderes Alleinstellungsmerkmal
des Seminars ist, dass nicht nur die Studierenden, sondern auch die Dozenten am
kreativen Prozess beteiligt waren: Die originellen Kreationen sollen ein heterogenes
Bild der Stadt Kiew abgeben. Das ergibt sich einerseits aus den unterschiedlichen
Erfahrungen der Autor*innen: Einige waren DAAD-Lektor*innen und Literatur-
wissenschaftler*innen, andere Studierende, die sich zum ersten Mal am kreativen
Schreiben versuchten. Thnen wurde dartiber hinaus bei der Wahl des zu fotografierenden
Ortes freie Hand gelassen, Vor diesem Hintergrund sind auch die Textformen heterogen:
von der lyrischen Form iiber die Prosaminiatur bis hin zur kurzen Erzdhlung.

Wenn man nach Konstanten bei der Auswertung der Ergebnisse sucht, ist zum
Beispiel auffillig, dass viele Texte das Kiewer Transportnetzwerk in den Blick
nehmen: U-Bahn-Linien, Bus-Stationen und StraBlenbahnlinien bilden quasi das
Nervensystem der Stadt, welche zum einen durch ihre historische Vielschichtigkeit
zum anderen durch ihre fossilartige Zeitresistenz fasziniert.

Die schockartige Erfahrung der von Menschen wimmelnden Metropole, die ihr
Gesicht fortwdhrend verdndert, ist in weiteren literarischen Momentaufnahmen
festgehalten worden: gigantische Bauprojekte, eklatante historische Ereignisse,
rasanter und zum Teil anonymer Lebensrhythmus. Weiterhin blicken im Stadt-
zentrum gelegene, gegensétzliche Orte, die von Legenden strotzen, aus diesen Seiten:
Die Strafvollzugsanstalt Lukjaniwska, das Rolit-Literaturhaus und eine Fabrik, die
jahrhundertelang die Produktion von Ziegeln und Bier kombiniert hat. Eine Synthese
der widerspriichlichen visuellen Eindriicke der Stadt bietet Momentan Kiew, ein
lyrisches Triptychon der Lyrikerin Marit Heul3, die den Schreibworkshop leitete:
Dabei werden orthodoxe Kirchen, Straenkunst und das umstrittene sowjetische
Denkmal von Babyn Jar durch die verschlungene Linie des Textes verbunden.

Auch einem translatorischen Aspekt wurde mit dem Seminar Rechnung
getragen, indem die Teilnehmenden nicht nur fiir das Verfassen ihrer “Foto-Texte”,
sondern teilweise auch fiir eine zweisprachige Fassung ihrer zu publizierenden Texte
gesorgt haben.

Was lédsst sich beziiglich des Gewinns eines intermedialen Ansatzes fiir den
Literaturunterricht aufgrund der beschriebenen Erfahrung sagen? Im Gegensatz zur
Generation der Dozierenden haben die Studierenden der “Generation Z” keine
Erinnerung mehr an die Welt vor der digitalen Revolution. Diese Tatsache darf nicht
ignoriert werden, wenn wir die Lernenden in den Mittelpunkt des Lernprozesses
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stellen wollen. Diese mediale Hyperstimulation durch miteinander konvergierende
Dispositive fithrt zur kurzlebigen Aufmerksamkeit und zur Schwierigkeit, zentrale
Informationen auszufiltern und historisch zu kontextualisieren. Im Rahmen des
Seminars Verschwindende Spuren wurde versucht, nicht nur auf diese Defizite,
sondern auch auf die positiven Aspekte dieses Rezeptionsverhaltens einzugehen. Eine
Unterhaltungskomponente ist beispielsweise heute im Anbetracht einer “Spieler-
generation”, von der Lehre nicht mehr wegzudenken. Eine unterhaltsame Gestaltung
ist in der Tat durch die heutige Fiille an contents, die uns vor allem im Format des
Online-Unterrichts zur Verfiigung stehen, unproblematisch geworden. Schwieriger
ist, die kritische Reflexion sowie die Kreativitdt der Studierenden anzuregen. Eine
intermediale und transmediale Auffassung der Literaturdidaktik verweist in erster
Linie auf die erwihnte “Medialitdt” der literarischen Kommunikation. Ausgehend
von dieser Philosophie lassen sich Lehrveranstaltungen auf einer mediendialogischen
Perspektive erfolgreich aufbauen. Die Germanistik wiirde sich somit aus einem rein
textzentrischen Ansatz loslosen und im Verhédltnis mit weiteren Kunstformen und
Medienformaten fiir die jetzige Generation zuginglicher (Frederking / Kormmer/
Maiwald, 2008).

Diese Erfahrung beweist zudem, dass Konzepte, bei denen Studierende aktiv
mitdiskutieren und mitkreieren, stets beliebt sind, umso mehr, wenn die Teil-
nehmenden ein konkretes Output mitgestalten diirfen: eine Publikation wie im Fall
von Verschwindenden Spuren, eine Internetseite, eine innovative Prédsentation, ein
Poster, usw. Oft sind die Studierenden in Sachen Technik den Lehrenden iiberlegen,
so dass sie durch diese aktive Beteiligung eine Wertschitzung erfahren, die zur
selbstdndigen Arbeit motiviert. Kritisches Denken, Motivation und Selbsténdigkeit
werden durch ein Seminar gefordert: Dies wurde in einer abschlieBenden Feedback-
Runde durch die Teilnehmenden bestitigt. Zusammenfassend gestaltete sich das
fotoliterarische Seminar Verschwinde Spuren als eine ,Schule des unkonventionellen
Blicks‘: Sich einen Ort in der urbanen Landschaft aussuchen, ihn mit neuen Augen
sehen, ihn fotografisch abbilden und eine Geschichte oder eine Lyrik zu dieser
Besonderheit schreiben. Das alles sind Erfahrungen, die uns auch im Umgang mit
dem Bilderschwarm, der aus dem brutalen und absurden russischen Propagandakrieg
gegen die Ukraine tdglich hervorgehen, zugutekommen.
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DISKURSANALYSE IN POLITISCHER LINGUISTIK:
GESCHICHTE UND GEGENWART

Cmamms euceimiioe npoyec CMaHOo8IeH s Ma PO36UMKY OUCKYPCUBHO20 NIOX00Y 00 AHANI3Y
noaimuuHoi kKomyHikayii. JJuckypc-ananiz po3ensioaemscs y 3anponoHo8atiti pooomi K 8aiciusd
MemoOoN02TUHA OCHOBA CYHACHUX OOCAIONCEHb ) 2ay3i NOJIMUYHOT TIHeGICMUKU, THCIMPYMEeHmapiil
KO 0038015€ 30TUCHUMU KOMNAEKCHUL AHANI3 NOTIMUYHOT KOMYHIKAYIT 3 3yYeHHAM NIAHY MO8,
NIAHY MUCTEHHS MA COYIANbHO-NONIMUYHUX peanii. AKmyanbHicmb mako2o HioXo0y 3YMOGIEHA
Hacamnepeo NpasMamuyHoOr CHAPAMOBAHICMIO NOAIMUYHOI KOMYHIKAYil, wo Mae Ha Memi
VIPAGNIHHSL CYCRIILHOI0 OYMKOIO | HAB 'S13Y8AHHA NOTIMUKAMU C8OET OYMKU MACAM.

Cnupatouuce Ha pobomu NPOGIOHUX YUeHUX, y cmammi OAEMbCs GUIHAYEHHS NOHAMMS
OUCKYPCY, a4 MAKONC YMOUHIOIOMbCSA NOHAMMA NYONUHO20 MA NOAIMUYHO20 OUCKYPCY, SKI €
BANCIUBUMU 0TI ROOATBUUX OOCTIONCEHD Y 2ANY3T NOAIMUYHOL TIHEGICTNUKUL.

Kniouogi cnosa: ouckypc, Ouckypc-ananis, ROAIMUYHA TIHe8ICMUKA, NOJIMUYHUL OUCKYPC.

Since the end of the 20th century, political discourse has not only been a political, but also a
linguistic and cultural problem, which is closely related to the development of democracy, the
social culture of society and the rapid development of the media. The political discourse develops in

99



